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BLOCH Y SCHELOMO

BLOCH Y SCHELOMO, RAPSODIA HEBRAICA

por Walter Anibal Ravanelli

La rapsodia hebraica Schelom¢ es quiza la obra mds famosa del musico
suizo Ernest Bloch, un campedn de la misica de tradiciéon judia. En estas
paginas hemos tenido ya oportunidad de encontrarnos con importantes
obras de Bloch, pero quiza sea oportuno contar ahora algo de su vida y de
su idea musical. Ernest Bloch nacié en Ginebra, Suiza, y estudié musica en
el Conservatorio de Bruselas; entre sus maestros estuvo el gran virtuoso y
ya legendario violinista belga Eugéne Ysaye. Bloch se trasladé después a
Frankfurt, y alli estudio6 en el Conservatorio Hoch. Se sintié siempre suizo,
pero sobre todo judio. En cuanto autor suizo, compuso su poema sinfoénico
Helvecia, un homenaje a su patria. Y en cuanto musico judio, lo mas
famoso de su produccion son las obras de su llamado «ciclo judio»,
musicas fuertemente enraizadas en el alma de su raza. Bloch recorrio
Europa, y en 1916 inicié6 una gira por los Estados Unidos, que fracaso
economicamente y lo dejo varado en ese pais. Por suerte recibié ayuda de
otros musicos judios residentes en Ameérica del Norte, y alli consolido su
posicion, y escribié algunas obras que tuvieron gran aceptacion. En 1924
adquirio la ciudadania estadounidense, y dio clases a numerosos jovenes
que se convirtieron en sus discipulos, algunos de ellos de gran renombre
posterior, como George Antheil -el del Ballet Mécanique- y Roger
Sessions. En los aifios '3os Bloch volvié a Suiza, con intenciéon de
establecerse alli. Sin embargo, al iniciarse la persecucién de los judios por
parte del régimen nazi, retorné a Estados Unidos, y alli fue profesor de la
Universidad de Berkeley, California. Posteriormente se estableciéo en
Agate Beach, en Portland, Oregon. Murio alli, en 1959, de cancer.
Las primeras obras de Bloch, hasta su 6pera Macbeth (1910), sufrieron las
influencias del impresionismo de Claude Debussy, por una parte, y del
sinfonismo postwagneriano de Richard Strauss, por otra. Las obras del
principal periodo compositivo de Bloch forman lo mas conocido de su
produccion, en especial el llamado Ciclo Judio; 2 Salmos para soprano y
orquesta (1912); los Tres poemas judios (1913); un Salmo para baritono
(1914); la rapsodia Schelomo para violonchelo y orquesta (1915); la Sinfonia
Israel (1916); Baal Shem, para violin y piano, y posteriormente para violin y
orquesta (1923); De la vida judia, para violonchelo y piano (1925); el
imponente Servicio Sagrado para la sinagoga (Avodath Hakodesh), de 1933,
y posteriormente Voz en el desierto, para violonchelo y orquesta, de 1936.



Todavia en 1951 (cuando ya estaba entregado a la composicion de musica
pura, de lenguaje mds moderno) compone una bellisima Suite hebraica,
para viola o violin con acompaifiamiento de piano, y al afio siguiente la
transforma en wuna suite para viola o violin con orquesta.
Dice Peter Gradenwitz, en su libro La musica de Israel (Buenos Aires,
Editorial Israel, 1949):

«La musica hebrea de Bloch tiene poco en comun con las obras de los
compositores de la escuela nacional judia del Este, pues Bloch desecha la
tendencia fundamental de aquéllos de incorporar verdaderas tonadas
populares en obras de arte musical».

El propio Ernest Bloch ha escrito:

«No es mi propdsito, ni tampoco mi deseo, intentar una reconstruccion de
la musica judia, o basar mi obra sobre melodias mds o menos auténticas.
Yo no soy un arqueélogo. Creo que lo mds importante es escribir musica
buena y sincera: mi propia musica. Es el alma judia lo que me interesa: la
compleja, agitada, resplandeciente alma que siento vibrar a través de toda
la Biblia; la frescura e ingenuidad de los patriarcas; la violencia de los libros
proféticos; el fiero amor judio a la justicia; el desaliento del Eclesiastés; el
pesary la inmensa grandeza del libro de Job; el sensualismo del Cantar de
los Cantares. Es todo eso lo que yo me esfuerzo por escuchar en mi mismoy
por transcribir en mi musica: la venerable emocion de la raza que dormita
en el fondo de nuestra alma».

Aclara también Bloch:

«En mis obras llamadas judias, no he encarado el problema desde afuera,
empleando melodias mds o menos auténticas (frecuentemente prestadas
de otras naciones o compuestas bajo su influencia), o formulas, ritmos,
intervalos orientales mds o menos sagrados. (No! Yo he escuchado una voz
interior, honda, secreta, insistente, ardorosa, instinto mds que fria y seca
razon, una voz que parecia llegar de mucho mads alld de mi mismo, mads alld
de mis padres: una voz que se agitaba en mi al leer ciertos pasajes de la
Biblia, Job, Eclesiastés, los Salmos, los Profetas. Era todo ese patrimonio
judio lo que me conmovia hondamente, y volvié a nacer en mi musica.



Hasta qué punto ella es judia, hasta qué punto ella es Ernest Bloch, de eso
no sé nada; solo el porvenir lo decidira».

Una de las obras mas geniales de Bloch es la Sinfonia Israel, una obra de
tres movimientos, de una gran concentraciéon emotiva, y a la vez de una
nobleza en la expresion que nos sumerge, en una atmosfera contemplativa
de introspecciéon enriquecedora. Tiene tres movimientos, que se siguen sin
interrupcion, y que son «Rezo en el desierto», «Yom Kippura» y
«Succothi» (o Fiesta de los Tabernaculos).

Hacia el final de este Gltimo movimiento, un coro y unas pocas voces
solistas entran de una manera tan natural y sorpresiva que parecieran salir
del mismo fondo de nuestra conciencia en plena unciéon de fe.
Inexplicablemente, de esta maravillosa obra sélo se han hecho dos
grabaciones, ambas de la época del long-play de vinilo: la de Franz
Litschauer, excelente, pero editada en nuestro pais por Vanguard en un
disco con un defecto de sobresaturacion al comienzo (algo imposible de
reparar), y la de Maurice Abravanel, que también se edité en EE. UU. en
disco compacto, pero éste aqui no llego. El disco de vinilo de la version de
Abravanel es algo ruidoso. Esperemos que alguien vuelva a dirigir y grabar
esta obra. Yo, con tal de escuchar esta obra, soporto «como sin
escucharlas» las frecuentes «frituras» de ambos discos LP, que pasé a wav
pero que filtré inatilmente porque los ruidos persistieron.
Con respecto a la suite Baal Shem, que elcuervolopez ya difundi6é en estas
paginas, podemos aiadir que la obra esta dedicada a recordar la figura de
Baal Shem Tob, el fundador de la secta jasidica, que florecié en Polonia
desde mediados del siglo XIII. El jasidismo se sustenta en conceptos de
alegria y amor, y en la creencia de que nadie esta fuera del alcance de la
redencion, ya que en todo aquello que vive existe el elemento divino. Los
jasidim caian en frecuentes éxtasis, exaltando la gloria de Dios. Un famoso
pensamiento de Baal Shem Tob -recordado en un poema de César Tiempo,
el poeta ucranio-argentino cuyo verdadero nombre era Israel Zeitlin-, es:

«Cuando se marchitan las rosas, queda lo que mds vale: rosada agua
fragante».

Los tres nimeros de la suite Baal Shem son: «Vidui», es decir Contricion;
«Nigan», o sea Improvisacion, o Tono, o Melodia, y «Simchas Torah», o
Regocijo, o Alegria de la Tordh (la Torah es el rollo de la Ley, la primera
parte de la Biblia).






